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/. s 7
Les lecteurs des annees cinguante ont ete completement
/ / , o
etonnes quand le nouveau roman a fait son apparition. Ces
, . cos TS /
lecteurs constituaient une generation elevee selon les
. .. / o
principes traditionnels de la religion Judeo Chretienne. La
_ / o/ N
Bible leur avait donne des idees concretes au sujet du bien
et du mal. Par exemple, que Dieu est bon et que le diable
. . A s/ ’
est mauvais. Ces jugements ont meme ete adoptes par les
s N 7 .
autorites civiles et le systeme legal. On ne doit pas voler
\ ) oA
ou tuer quelqu’un a moins de vouloir etre apprehend€ par la
, . R
police. Donc, si un personnage d’un roman ressemblait a une
figure biblique, ces lecteurs transferaient le jugement du
bien ou du mal de la figure biblique au personnage du roman.
N L. . _ ) _ ) ,
C’est a dire, s’ils voyaient une jeune fille innocente dans
. s/ ../\ NN
une histoire, ils avaient ete conditionnes a penser a Eve
/
avant la tentation par le serpent. En consequence, ils
s . . . . /o .
presumaient que la jeune fille aurait telle caracteristique
\
d’'Eve.
Le roman traditionnel comble souvent ces attentes parce
que le narrateur est omniscient et qu’il donne au lecteur
/s
' ' .
tous les renseignements necessalres, comme les pensees des
. . . s
personnages et l’histoire de leur vie passee, pour passer un
ad , }
jugement correct. En plus, les evenements de l’'histoire
7 / . . ..
sont présentes chronologiquement et les dialogues imitent
les conversations de tous les jours.
2

Sous cette perspective, le nouveau roman paraissait

/
tellement bizarre parce qu’il represente un mouvement dans



lequel on essaie de "reproduire la vie...et dans la vie il
* 3 " / 0
nous est impossible de voir autrement que de 1l’exterieur"?
Selon Thomas Bishop, ce genre de roman "renonce aux
’ s
suppositions, aux interpretations"?, et en consequence, le
lecteur n’a pas de renseignement suffisant pour passer de
jugement, bien qu’il ait toujours ses attentes. En d’autres
termes, le narrateur rapporte ce gu’il voit ou ce qu’il
A
entend au lieu d’etre totalement omniscient; donc le lecteur
ne peut pas compter sur ses attentes pour se former une
.. s ,
opinion precise sur les personnages. En plus, contrairement
\ . o
a 1l’ordre chronologique du roman traditionnel, les
, /
evenements de ce nouveau roman semblent se passer au hasard;
Vi 7~
ils sont pourtant souvent presentes tandis que le personnage
N\
vy pense ou quand le personnage les interprete. De plus, les
’
dialogues consistent en des phrases coupees qui semblent
. s <
quelquefois denuees de sens.
Dans cette dissertation, j’analyseral deux de ces
VA S
nouveaux romans, dont un a ete ecrit au commencement de ce
e
mouvement et 1’autre represente le nouveau roman dans tous
. s . .
les aspects mentionnes plus haut. Ma discussion sera
coo N . : L
construite a partir du point de vue d’un lecteur habitue au
. \ s S d / / . ,
roman traditionnel. J’ai ete elevee dans la religion
lutherienne, il est donc facile pour moi d’attribuer
. » < 3 »
certains Jjugements precongus aux personnages des histoires,
e / v , - ,
prejuges bases sur les jugements de 1’Eglise. Donc, gquand

_
j’ai lu quelques oceuvres ecrites par Marguerite Duras, tous



/s sy /
mes jugements ont ete ebranles par la vision du monde

4
qu’elle presente. J’appelle cette vision du monde "le monde
) / L} \ . .
inverse" de Marguerite Duras a cause de l’inversion de
toutes les suppositions et les attentes d’un lecteur de
/
romans traditionnels. Ces histoires inversees, en fait,
) \ /\ s / .
reussissent a etre, d’une certaine fagon, plus realistes que

~
les romans traditionnels, comme nous le verrons apres avoir

/ v 7
examine les elements des inversions du Boa et de Moderato

Cantabile.

;s 7 _/ Y
Le Boa, qui a ete publie en 1954, est une des premieres

/7
histoires du monde inverse par Marguerite Duras. L’histoire
A . . .
nous montre, peut-etre en forme primitive du nouveau roman,
. ’ 7 . s 3 ~
un aspect de l’inversion. Ecrite a la premiere personne, Le
oa raconte l’histoire de la formation unique d’une jeune
fille dans une pension, du point de vue de la jeune fille
: , . /
devenue adulte. La jeune fille nous dit, au temps passe, ce
/
qu’‘elle a appris de cette experience et elle fait quelques
/
remarques qui indiquent qu’elle a passe deux ans dans la
pension.
. . . . / /
Cette intrigue, qui semble peu compliquee, se deroule
comme une inversion des suppositions du lecteur des romans
traditionnels. Dans ce conte, nous voyons gquelgues

personnages que nous identifions comme familiers de la

Bible, notammant de 1l’'histoire de la chute de 1l’homme. Nous



nous attendons ; ce que les personnages du Boa aient les
ﬁgmes traits, du bien et du mal, que leurs parali;les de
l’histoire de la chute de 1l’homme. Le texte ne remplit
jamais ces attentes. ©Nous rencontrons plutot 1’inverse de
nos attentes; les personnages jouent des roles ; 1’0pposé de
ceux des personnages de la Bible. Ces roles présentés
apparaissent normaux et naturels dans le contexte de
l’histoire, donc, nous devons, ﬁ;me si nous ne sommes pas
d’accord avec les jugements implicites dans les fgles,
questionner la logique de ce g quoil nous nous attendions a
priori. C’est g dire, est-ce que nos jugements du bien et
du mal sont fondes sur une logique aussi solide que ceux qui

7/ 7 . .
sont presentes dans 1’histoire?

Dans les pages qui suivent, je compareral ces attentes
/ ’
dont je parle et les caracterisations reelles pour chague
personnage principal. Puils, j’examinerai la technique
s . s <, .
employee par Marguerite Duras, qui rend les caracterisations
v \ .
logiques et vraisemblables et nous force a remettre en

guestion notre propre logique.
Nous rencontrons trois personnages principaux dans Le
Boa gu’un lecteur de romans traditionnels sé%arerait "entre
les forces mauvaises et les bonnes puissances...au conflit
desquelles toute choses devait son origine"® Il y a un
boa, le symbole de la tentation dans l’'histoire de la chute
/

de 1’homme, Mlle Barbet, une vieille dame qui represente

Marie ou quelqu’un gui est sage, et une jeune fille qui



N
semble innocente comme Eve avant la rencontre avec le

/N
serpent. Nous nous attendons, je le repete,‘é ce gue ces
. A 4 A A
personnages aient la meme moralite ou le meme role que leurs
\ 13
paralleles dans la Bible.
7
Au premier abord, le boa semble realiser nos attentes
qu’il est le diable ou le mal. Sans lire attentivement, on
peut voir des mots comme "ce meurtre," ou "ce crime...sans
4 . \ . 3
remords"® qui suggerent qu’il est mauvais, comme le
serpent infame de 1’histoire de la chute de l1'homme. En
A
plus, il mange de la viande morte, malade, ou meme vivante.
Il ne cache pas son crime, en fait, il "ne pouvait
Al
s’ empecher de manger le poulet"®. Cela semble cruel et
. //l 1 0
horrible et nous concluons, sans reflechir, qu’il joue le
A Cos . . .
role traditionnel du tentateur malfaisant de la jeune fille
dans le monde avant la chute.
/ /
Ce n’est pas le cas. Il est repoussant par sa cruaute
. A . . oy
et son orgueil, peut-etre, mais la narratrice le decrit
. / .
comme "luisant d’une rosee plus pure que celle du matin sur
7, . S
1’aubépine, une forme admirable"®. Il est depeint presque
comme un dieu; il est une "colonne de marbre noir"’, une
.\ < , A
matieére precieuse que l’on trouve souvent dans les chateaux
s 13 ~ 1
des rois. Il y a aussil une allusion a la communion. La
/ . .
plupart des religions chretiennes croient que le pain
_ i s . /
devient, litteralement ou symboliquement, le corps de Jesus-

Christ comme "le poulet devenait serpent"®. En plus, il y

. A . :
a "un ordre rayonnant de simplicite lumineuse"® qui
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contraste avec le chaos de l'univers traditionnel du diable.
\
Le boa-dieu enseigne cet ordre a la jeune fille comme "un
/ P N /
principe educateur regulierement applique"**. Donc le boa

parait un cruel assassin mais 1l est vraiment un enseignant
divin.
N 7
A premiere vue, Mlle Barbet represente l’enseignante
~ , A .
pure, mere de la pension, peut-etre comme Marie. Quand nous
voyons cette femme de soixante-quinze ans, nous supposons
7 ., / ,
qu’elle est sage et plus experimentee dans la vie que
~
presque n’importe gqui. Selon la mere de la jeune fille,
, . . oy ~ N
elle est "mieux indiquee"* que la mere pour apprendre a
1’adolescente les choses "importantes" pour trouver un mari.
. \ .
Elle semble aussi mere de la pension parce qu’‘elle est
P . . .
assez genereuse pour accepter la jeune fille puisque
. . s
"Personne d’autre dans la ville n’aurait accepte de prendre
Ve ey
chez elle la fille d’une institutrice d’'ecole indigene, de
D i . s
crainte de deconsiderer sa maison"'?. En plus, elle
s’occupe de cette jeune fille le dimanche quand il n'y a
rd
personne d’autre pour le faire. L'’image que nous creons
~
d’une mere remplacante pour la jeune fille qui "ne voyait
» . ~ 3 / . .
jamais [sal mere"® evogue une bonne opinion de Mlle

Barbet.

e
Nous deduisons trop rapidement aussi que Mlle Barbet
N\ .N s _ N
ressemble a Marie a cause de sa virginite pure qui "est tres
z 14 7 : 4 N
avancee"* et parce gqu’elle a le pouvoir d’enseigner a la

jeune fille la présence du bien et du mal dans la vie. En



apparence, elle a sacrifié la jouissance pour maintenir sa
pureté ou sa bonne réﬁutation peutfgtre.

Les images d’enseignante pure, de é;re de la pension,
et de Marie sont complgtement refuteég par le texte. R

A s
cause de son age et de sa reputation le lecteur s’attendait
g ce gu’elle soit enseignante ou Marie sage, mais elle
montre\é la jeune fille les avatars de la virginité/au lieu
de lui montrer les dangers de la promiscuité sexuelle ou de
la guerre. D’ailleurs, comment pourrait-elle enseigner les
choses importantes pour trouver un mari si elle n’en jamais
eu un? En plus, le rituel ou Mlle Barbet se prééente
presque nue & la jeune fille ressemble ; une confession du
~ A N .

remords a un pretre ou a un appel aux parents "qui
[comprennent Mlle Barbet] "'*. Dans ce cas, la jeune fille
reprééente le prétre ou la mgre parce qu’elle Scoute la
parole douloureuse de Mlle Barbet. En plus, elle emmene la
jeune fille au zoo, ce gui "ne coutait rien"', pour
charger la mere pour des "sorties du dimanche". Ce n’est
pas le comportement honﬁgte d’une mgre qul est responsable
d’élever les jeunes filles. La ﬁ;re de la jeune fille a
beaucoup de confiance en la technique de Mlle Barbet, et
Mlle Rarbet exploite sa situation financigre. Elle n’est
pas la bonne vieille dame que nous escomptions.

Mlle Barbet porte "un linceul"'® de dentelles et elle

sent, au sens physique du terme, la mort parce que le regret

A s
d’'etre vierge la ronge comme si la Faucheuse etait proche.



8
/

Cela est la devoration de Mlle Barbet. On remarque bien qu’
"on ne [voit] pas se faire la dé;oration de sa virginitg"19
mais on peut en voir et en sentir les rééultats. C’est un
crime Cachg, pire que celui "en pleine lumi;re"20 du boa
parce que le crime de Mlle Barbet va plus lentement et il
n’‘est ni aussi ouvert, ni aussi naturel, que celui du boa.
Mlle Barbet est victime du remords qui la ronge.

La narratrice joue aussi un fgle opposé 3 nos attentes.
L’exemple que j’ai employé avant s’applique ici: nous
voyons une jeune fille innocente, moins chanceuse que nous
probablement, et elle é%oque le personnage d’gve avant la
rencontre avec le serpent. Elle habite ; la pension pour
apprendre et pour s’amuser comme n’importe quel enfant. La
pension peut ressembler au lieu pur, au jardin d’ééen ou
Adam et Eve étaient libres avant la chute. La jeune fille vy
est naive. Elle ne dit rien g sa ﬁére au sujet des "sorties
gratuites de dimanche" ou du rituel de la prééentation de
Mlle Barbet presque nue le dimanche.

Un autre exemple, elle "[n’apprit] que bien plus tard
le cété commercial de la prostitution”?'. L‘’adolescente
naive considgre seulement 1’acte physique de la
prostitution. Elle ne sait pas tout au sujet de la
prostitution, elle sait seulement ce qu’elle voit ou ce que
Mlle Barbet lui dit. En plus, la jeune fille n’a aucun

N\
modele autre que Mlle Barbet pour apprendre comment on

/ , v
accepte la puberte et les changements qui y sont associes.



Donc, elle se tourne vers la vie naturelle pour apprendre
comment le dé;ir se montre dans le comportement du boa.

La dévoration du poulet par le boa, ou la destruction
et l’intéération du corps du poulet avec le corps du boa,
est "une réalité fascinante"?® pour la narratrice. Elle
pense objectivement ; la consommation, pas aux deux animaux
individuels. Le moment 5L les deux dé&orations, celle du
poulet et celle de Mlle Barbet, "prenaient chacune [aux yeux
de la jeune fille] une signification nouvelle"??, c’est le

\
~
moment ou l’attente du lecteur gque la jeune fille soit Eve

avant la tentation par le serpent est dégue.

Quand elle compare la dé&oration par le boa et la
dévoration de Mlle Barbet, elle préf;re "rejoindre le vert
paradis du boa criminel"?*. Cela implique que la
dé&oration est involontaire, et que 1l’on doit choisir entre
une dévoration ouverte et naturelle, comme celle du poulet,
ou une dé&oration rongeuse et lente, comme celle de Mlle
Barbet. En choisissant celle du boa, la jeune fille sugégre
que la pension est son exil, sa punition, au lieu d’étre une
dcole ou elle a beaucoup d’amies. Son lieu de redemption
est le bordel, "une sorte de temple...en toute pureté"25 ou
"on y allait...se faire nettoyer de sa virginité””, pas
l’église. Donc, elle pense que la virginité est quelque
chose de dééagreable. -Quand aucun soldat ne l’appelle, elle

A
connailt pour un moment "la puanteur du regret'"?, et elle a

N
peur de rester vierge comme Mlle Barbet. Apres avoir



10
’
reconnu cette peur de la virginite, elle devient

soudainement "une autorité" en matigre de sexualité: Elle
prévoit que "[sa] vie serait prise et reprise"?® par des
hommes "dans des transports de terreur, de ravissement, sans
repos, sans fatigue"?’. Cela indique qu’elle choisira le

\
chemin du boa, c’est a dire, le chemin du bordel.

La phrase du paragraphe prééédent est la derni;re
phrase du Boa, et elle sugégre la technique que Marguerite
Duras emploie pour rendre le choix de la jeune fille
vraisemblable. Des mots comme "terreur...ravissement"?°,
puis "repos...fatigue"* nous montrent des sentiments
opposés que la jeune fille aura dans 1l’avenir. La jeune
fille ressentira un tel mélange d'é&otions. C’est un
exemple de la "sorte de multiplicité qu’on porte en soi, on
la porte tous"3*?. Cette opposition efface les limites des
idéés précongues, ou des jugements automatiques. Si on sent
des sentiments opposgs en mgme temps, 1l n’y a pas de
jugement unique et clair. La jeune fille, par exemple, peut
avolr n’importe quelle opinion des dé;orations parce qu’‘elle
est naive, et qu’elle n’est pas exposéé\% un jugement
prééongu du bien ou du mal. Comme nous 1’avons mentionné
auparavant, elle préfgre la deévoration du poulet parce que
cette dé&oration est naturelle et ouverte, et ﬁéme si nous
ne sommes pas d’accord, nous comprenons pourquoi elle la

choisit. En fait, la jeune fille separe les gens en deux

/ . * + "
categories, ceux qui font des jugements® et ceux qui



11
agissent sans les limites®® des jugements. Une fagon un
peu différente de le dire, selon Carol Murphy, est que la
morale du Boa est qu’il y a un conflit entre les gens qui
acceptent [la dé;oration de] la vie, comme la dé%oration
naturelle du boa et du poulet, et les gens qui luttent
contre les forces destructrices de la vie®, comme Mlle
Barbet essaie de faire, au dernier moment, en se montrant ;
la jeune fille pour quelque sorte de reconfort, mgme s’il
est trop tard.
s 7 A Vs
Notre societe ne reconnalt pas cette multiplicite.
Par exemple, la loi reconnaft seulement le bien et le mal,
comme l’Eélise, donc nous acceptons souvent leurs opinions
ou jugements de bonne foi, sans réfléchir. Marguerite Duras
permet au lecteur de réégir ; l’idéé qu’il est conditionn;
par les f;gles de la sociéEé. Le fait que Marguerite Duras
nous donne une histoire sans limites ou sans notions

~ ~ , A 7 ~
precongues, ou les personnages jouent des roles opposes a

~ P
nos attentes, suggere une trace de mepris pour la morale

sociale, comme si nous ne pouvions plus penser sans

contrainte.

Quatre ans plus tard, en 1958, Marguerite Duras a

Ve /s N
publie un roman du monde inverse, Moderato Cantabile, ou

elle va au-delé de l'inversion des attentes des lecteurs

Val
traditionnels et meme du Boa. Elle montre seulement un ou
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deux traits physiques des personnages principaux et des

~
lieux ou se passe l’action. L’inversion devient plus

complexe sans la pr;sence de ces dééails et le probi;me le
plus grand qui confronte le lecteur, c’est que "Le
dialogue...ne suit pas la logique g lagquelle nous sommes
accoutumes"¥. Cette caracté&isation minimale et un
dialogue relativement étrange nous empgchent de fournir une
analyse traditionnelle de 1l’histoire. Il vy a, néanmoins,
troils sortes d’inversions dans Moderato Cantabile, dont une

~

ressemble a celle du Boa.

Dans les pages suivantes, j’analyserai les technigues
et les fonctions de chagque inversion; d’abord séparé%ent,
puis dans le contexte du Chapitre VII qui incarne toutes ces
inversions. Cela sera fait encore une fois du point de wvue
d’un lecteur de romans traditionnels. Dans Moderato

s/

N
Cantabile, Marguerite Duras change completement la methode

par laquelle on lit un roman.

La premiére inversion est ce que Madeleine Borgomano
appelle une "inversion des pgles"”,'ou un changement des
milieux des personnages. La technique gue Marguerite Duras
emploie ici, est d’enlever Anne, le personnage principal,
des limites de sa vie stable, et de la placer dans un milieu
étranger. Cela lib;re Anne de la contrainte de ses
responsabilités et luil permet de se ré&olter sans perdre

AN , . /
completement sa stabilite.

Ce que Mme Borgomano veut dire, c’est que Anne vient
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e . o /N
d’un milieu bourgeois et different de celui du cafe, ou les

s .
desirs communs et pratiques se trouvent. Ce milieu
Ve A
different est son "pole positif," aux yeux du lecteur, qui
13 13 / 3 / + 2 0
lui fournit la securite d’une vie repetitive, une somme
\ s
d’argent a laqguelle elle s’est habituee, et un rang dans la
P
societe. C’est sa vie de famille. Puisque le narrateur ou
la narratrice n’est pas omniscient(e), nous apprenons peu de
/
details physiques sur ce milieu.
Les seuls traits physiques que nous connaissons
d’'Anne, de son enfant, et de Chauvin sont les cheveux blonds
N
d’Anne, les cheveux d’or et les yeux qui refletent le ciel
N
de son enfant, et la "matiere bleue"?® des yeux de Chauvin.
Bon nombre de critiques sont de l’avis gue le narrateur est
' \
totalement impartial et objectif a cause de ce manque de
details physiques des personnages. Nous voyons que le
. A
narrateur de ce nouveau roman n’est ni dans leur tete d’une
N\
fagon omnisciente, parce que nous ne savons pas a quoi ils
rd
pensent, ni a l’exterieur de leur corps comme un
, ' .
observateur, parce gue nous connaissons peu de details
. + A 1] A
physiques. Donc, le narrateur doit etre ailleurs, peut-etre
0 u/ . k3
est-11 lie au personnage principal.
On note bien que le narrateur fait plusieurs
commentaires au cours de l’histoire sur les gestes du
professeur de piano, par exemple, quand elle "frappa...sur

le clavier"?®®, sur le bruit au dehors, comme celui de la

N
mer ou celui de la sirene "qui annonc¢ait la fin du
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travail"*®, sur le temps pendant la promenade d’Anne au
7 -~
cafe, et sur les allees et venues des clients. Tous ces
commentaires semblent venir de regards brefs; ils sont des
A
choses qu’on remargue sans y preter beaucoup d’attention.
Madeleine Borgomano dit que "Tout est vu par un observateur
7
indefinissable...neutre, objectif autant qu’il est
~
possible"*! mais a mon avis, le narrateur n’est pas un
. \ + / v .« . .
observateur entierement "indefinissable" parce gqu’il fait
\
des remarques sur les choses qui se passent au fur et a
pd
mesure que les conflits des emotions d’Anne s’intensifient.
Par exemple, quand Mlle Giraud frappe le clavier, le conflit

d \
des emotions d’Anne force Anne a le remarquer. Elle est

Ve s A 7
joyeuse quand son enfant se revolte et elle est degoutee

gquand il obgit. Elle s'attend‘; sa propre ré&olte, donc,
elle cherche l’approbation de cette révolte, soit
directement soit indirectement, et elle la trouve dans le
comportement de son enfant. Il se révolte un peu et elle
peut se révolter aussi. Anne note les coups frappés sur le
clavier parce que ils expriment une sorte de désapprobation
de la révolte de son enfant (directement) ou de la sienne en
avance (indirectement.) Un autre exemple: gquand le
narrateur commente gue le temps est beau pendant sa
promenade, Anne se‘sent coupable et nerveuse parce gu’elle
va au cafe< Ses mains tremblent quand elle y arrive. Ce

/

. . A .
sont des distractions qui sont peut-etre necessaires pour la

i ~
revolte d’Anne. Anne a besoin d’ignorer sa fidele
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conscience pour rencontrer quelqu’un d’autre que son mari au
7/

cafe parce qu’"il v a maintenant dix ans"** gu’elle est

y . /
mariee. En plus, en voyant sa timidite, nous deduisons

~ N\
qu’elle est d'habitude tres fidele. Donc, le narrateur est
plutgt une extension ou une autre partie de la conscience
2
d’Anne. On apprend davantage au sujet de son "pole positif"

pourtant au cours des legons de piano et au hasard des

s/
rencontres au cafe.

AN ~
A partir de la premiere page de la legon de piano de

/
Moderato Cantabile, on apprend que Anne est appelee "Madame

Desbaresdes"*® par l’enseignante. Cela nous informe de
plusieurs faits au sujet du milieu d’Anne. Le titre
"Madame" veut dire gqu’‘elle n’est pas trop jeune, qu’elle est
marieé probablement, et qu’elle est mgre de cet enfant
obstiné: Le tableau qu’on peut peindre n’est pas encore
complet. Si leur famille veut et peut payer les legons de

7~
piano, ils ne sont pas pauvres. En fait, ils apprecient la

culture ou la valeur qui lui est associé;, alors 1ils
envoient leur fils chez Mlle Giraud pour apprendre ; jouer
la belle musique du piano au lieu d’apprendre quelque chose
de plus pratique. Il est interessant de remarquer que, bien
que 1la legon repré;ente l'amglioration de l’esprit de

1’enfant, selon David Coward, elle constitue aussi une

tentative de rompre 1l’innocence de l’enfant*® en le forcant

N
Y

AN . Y
a faire gquelque chose considere comme acceptable ou bon

ard e -
selon la haute societe. Sa revolte durant la legon presage
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.
la revolte d’Anne contre sa vie de famille, convenable,

-~ 7
repetitive, qui est son "moderato." L’enfant est un petit
S P
reflet de sa mere, et les autres signes de la revolte d’Anne
sont contenus dans ses sentiments contradictoires.
d . 3
Neanmoins, on devine que Anne vient d’une vie solide et
\ ) Ve
stable a laguelle elle s’est habituee. En plus, nous
apprenons au cours des rencontres d’'Anne et de Chauvin
gu’elle est la "femme du directeur d’'Import-Export et des
Fonderies"*® et nous apprenons quelles autres choses
0 k] / L T
1’avaient attiree vers ce milieu stable.
/ v i 3 [ B
Le lecteur dessine un croquis de la vie quotidienne
s
d’anne lors des rencontres au cafe. Le peu que nous
N\ .
apprenons a son origine dans les paroles du couple et dans
/ ¥ + *
les reactions de la patronne. Anne habite dans une maison
7 “c
"ancienne" et "enorme"** qui se trouve sur le boulevard de
la mer, avec "un long couloir"®’, "une grande chambre"*®,
et un jardin. Ces choses indiquent encore une fois la
richesse de sa famille. En plus, elle marche dans une
, . , ) /
partie de la ville ou "La difficulte, c’est de trouver un
7 Vs ~
pretexte, pour une femme, d’aller dans un cafe"*® pres des
~ \ .
usines ou les ouvriers vont pour se reposer. En raison de
sa classe sociale et de son sexe, dans cette partie de la
» / \
ville, elle est etrangere.
Le lecteur sait aussi qu’Anne est un peu loin de son
e

Y
milieu familier a cause de la reaction de la patronne

pendant les rencontres du couple. La patronne annonce
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N
1’ heure comme un avertissement a Anne quand il est tard;

\ . .
elle est "a son poste"®®, se distrayant avec la radio et
avec des verres. Dans le Chapitre IV, elle sert Anne "dans
e . . A
la desapprobation"®*. La patronne joue le role de
commentatrice du couple. Elle exprime des opinions
- N ~
traditionnelles a propos du caractere d’Anne, et de cette
fagon, elle ressemble au lecteur du Boa. Elle fait 1la
Vo . . . ./
critique sociale de la situation: wune femme mariee
rencontre frequemment un ouvrier, quelqu’un d’une classe
. /_ Ve , , A s
sociale inferieure, et son cafe devient le lieu de ce peche.
D’ailleurs, un homme qui reconnait Chauvin lui fait un geste
n 7
"un peu gene"**. Malgre le jugement de la patronne, Anne
. N . 4 .o 4 /
continue a venir au cafe, a ce milieu desire et separe de sa
maison.
Duras extirpe Anne de son milieu habituel et rend le
/s 7 '\ 7
cafe seduisant lorsqu’Anne considere les resultats du crime
e
dans le cafe. Elle voit un homme qui embrasse une femme
/
morte. Il semble accable par la douleur. La violence de ce
s
crime suscite chez elle un sens d’aventure et de revolte.
/

Quand elle rentre dans le cafe, un lieu sans contrainte, il
v 3 3 /\
arrive qu’il y a un homme qui y "[est] revenu...pour la meme

raison [qu’elle]l"®*. Il n’est pas important que 1’'homme
soit Chauvin en particulier, parce qu’il est "comme un
accident secondaire, de nature interchangeable, dans la vie

s v . A
de 1'héroine"®**. Il joue seulement le role de narrateur ou

P -
de vehicule pour que Anne realise totalement sa passion. Il
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Pl
. : . A < . :
represente tout ce qui est interdit, le "pole negatif" qui

la tente maintenant.
s

Ve
La revolte d’Anne se passe dans un milieu negatif, ou
s
elle n’est pas censee aller pour rencontrer un homme alors
/v\' ’ / . .
qu’elle est deja mariee. Toutes les obligations d’Anne
» + \\ y *
disparaissent quand elle est la. Le lecteur ne sait pas si
. A . . . \ .
le mari se fache, si elle lul ment, ou si elle lui dit la
i, . N _ ,
verite, et le lien a cette vie stable, son enfant, "disparut
sur le trottoir"**. Quand l’enfant rentre, "elle ne prit
N , . :
pas garde a lui"®*. Ce nouveau lieu la tente au point
qu’elle oublie sa vie repetitive. La fonction de cette
. . o , N\
inversion de milieux, c’est de nous forcer a regarder
e
seulement ce qui se passe dans le cafe et chez Mlle Giraud.
N
L’anonymat des personnages nous empeche de passer des
- . K v / » .
jugements rapides sur la situation. Les details, qui
» . / . »
distraient nos emotions, sont flous; donc nous pouvons mieux
concentrer notre attention sur des choses importantes, comme
. . » . =~ . /
la prochaine inversion, celle du crime reflete et inverse
dans les paroles des personnages.
. 7 S . .
Marguerite Duras cree la deuxieme inversion en montrant
< /
au lecteur comment le recit se developpe. Il commence avec
/s s . /
un evenement reel, celul du meurtre au cafe. Anne et
. , 3 .
Chauvin voient les resultatg du crime. Puis, les
\ 13 1 .
personnages commencent a faire des suppositions sur les

faits du crime, comme c’est naturel. Ils imaginent que les

v
amants avaient des difficultes de coeur, par exemple.



19
’ %
Ensuite, ces suppositions inspirent des emotions reelles et
intenses chez les personnages. Anne et Chauvin ressentent
/ . .
le desir qui entoure le crime. Ce mouvement des faits
/
imaginaires aux sentiments reels constitue l’inversion. Les
/
personnages projettent leur desir dans leurs paroles au
sujet d’une histoire imaginaire. Cette technique produit un
"blurring of the border between the real and the
fictitious"®’ dans les dialogues des personnages, et les
paroles "[deviennent]...le lieu de toute action ou
passion"®®.
, v »
Le desir d’Anne se reveille quand elle entend le cri au-~
dessous de 1l’appartement de Mlle Giraud. C’est le moment ou
/ , / .
elle eprouve le besoin d’echapper a sa vie ennuyeuse et de
trouver une vie dramatique, et selon Marguerite Duras, "Le
premier signe de vie, c’est le hurlement de douleur"®’.
Anne regarde le crime comme le drame le plus public et le
g
plus ouvert de la passion. ©Nous n’avons aucun detail sur le
/
meurtre, mais la revolte croissante d’Anne dans le premier
\
chapitre la force a regarder le crime avec des notions
/ [} s / 13 /
precongues. Sa conscience projette son desir de revolte sur
/ [} 3y v
la description du crime.
On parle de la "focalisation interne"®® de la
\
narration, ou le texte impose un certain point de vue au
lecteur, d'habitude celui d’un personnage. Cela est

~ P \
applicable a la description du crime ou le narrateur emploie

des mots qui comportent des connotations de son drame
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/

imaginaire. Par exemple, le narrateur decrit 1l’expression
de 1’homme comme "foudroyé;, indélégile, inverseg du monde,
de son dé;ir"“, et plus tard le narrateur suppose que
"Peut—gtre alors [pleure]l -t-il"®. La perception du crime
est en rapport direct‘; la rgvolte d’Anne et Anne utilise le
crime pour justifier son sentiment d’ennui. Elle pré&end
gque 1l’aspect dramatique l’attire si vivement qu’elle dit "Il

/ - i3 '
m’aurait ete impossible de ne pas revenir"®. Donc, le

N v
crime semble a la fois tragique et seduisant, et elle
regarde cette mort, mais la mort symboligque, comme une fagon
Ve
de realiser sa passion publiquement et librement, mais sans
. ~
risquer sa vie stable. Elle veut vivre la scene qui inspire

.
son desir.

7
Nous voyons le mouvement des faits du crime reel aux
. . A
suppositions dans un jeu de roles. Les deux personnages
\| 3 WY " \
commencent a jouer ce jeu de supposition et de tentation ou
» /\ . / 13 .«
chacun joue un role du crime reel. Anne conduit Chauvin
il 3 A
dans son opinion du crime en disant, "Peut-etre avaient-
/

ils...des difficultes de coeur"® ou "Je voudrais que vous

s s 65 ‘ : ”
me disiez le commencement"® et il repond "Mais peut-etre
n’est-ce pas"® ou "J’imagine"®’, puis il ajoute quelques

N
aspects imaginaires. Les paroles du couple suggerent aussi
les conditions de leur jeu. Par exemple, Anne dit qu’elle a
A

crie de la meme fagon que 1’homme du crime, comme si elle
voulait eprouver le drame du cri encore une fois dans leur

jeu®® et Chauvin indique qu’il voudrait passer plus de
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temps avec Anne quand il dit gue le couple "[a] passe

\
beaucoup de temps ensemble pour en arriver la"®®. Donc, a

s
travers ce jeu, 1ils changent le crime reel en un crime
symbolique en le mettant dans leurs paroles et dans leurs
. . N . . .
gestes et cela convient mieux a leur situation parce qu’ils
n’ont pas beaucoup de temps ensemble pour avoir un rapport

sexuel et Anne doit rentrer chez elle.

e
La fonction de cette inversion, le transfert du desir

Ve
du crime reel au crime imaginaire, est d’augmenter

7~

v Ve
1’intensite de leur desir reel pour atteindre un but

intellectuel et presque physique sans avoir de rapport
s 7 Ve
sexuel. En plus, ils desirent eprouver quelque execution
e
supf@me du desir. Les faits imaginaires menent Anne et

N
Chauvin a ce sommet de leur passion. Anne tremble souvent

/S
dans l’anticipation de 1’achevement de son desir; "sa voix

~
tremblait"’ lors de la premiere rencontre, "Le tremblement

Id ~
etait encore plus fort"” lors de la deuxieme rencontre,

v \ s '\
"Le tremblement des mains recommenca"’ a la troisieme
rencontre, etc. Il y a plusieurs exemples de ce
. . . /
tremblement, qui est le signe de sa nervosite et de son
. » / 3 L3 . .

exaltation. C’est comme si le recit du crime imaginaire

. 13 . . / -~ .
gsuscitait chez elle un magnetisme ou un interet intense dans

N
le jeu. Le narrateur dit, par exemple, qu’apres que Chauvin

s\ N\
a recommence a parler du crime, "Elle revint de loin a ses
P4
questions, harcelante, methodiquement"’. En plus, le

e N ~
recit du crime permet a Chauvin de continuer son recit au-
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~ N\ /
dela de celui du crime pour arriver a la vie privee d’Anne.

s 7/ '
I1 la decrit d’une fagon erotique, comme s’il etait son
) /N
amant, comme s’il 1l’avait vue "accoudee a ce grand piano"™
avec ses "seins nus sous [sa] robe"’”®. Nous savons qu’ils
ne sont pas des amants dans un sens physique parce que
\
lorsqu’ils s’'embrassent une fois, leurs levres sont "froides
et tremblantes"’ et ils posent leurs mains "dans leur pose
mortuaire"” 1’un sur l’autre. Ils ne peuvent pas avoir un
vral rapport sexuel, parce que "any ultimate satisfaction of
desire would also imply an exhaustion of desire"’®. Donc,
e n
les mots erotiques et 1l’aventure de jouer les roles du
0 13 / ;
couple tragique intensifient leur desir dans un but plutot
intellectuel que sexuel.
Il vy a quelques mots dans le dialogue qui annoncent que
. A \ .
Anne et Chauvin sont prets a atteindre ce but. Des mots
. /\ . / . .
comme “"bientot"’, "inevitable"?’, "une voix neutre"’, et
3 182 ] ] 3 3 7
"une chienne indiquent que Chauvin joue le role de
1’homme agressif, rude, et sans souci apparent pour la
\
femme. C’est le comportement, a leur avis, d’un homme qui
va tuer son ancienne amante. Il devient plus exigeant. Il
lui ordonne de se taire® et de partir®® parce que 1’homme
~
de leur histoire donne des ordres a la femme, et "elle s’en
/ /
allait quand et comme il le voulait, malgre son desir"®.
Ce comportement abrasif de Chauvin semble confirmer

l’opinion exprimee par Leslie Hill, que "the culmination of

desire is finally the abolition of desire"®s.
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s/ N Ve
Il y a deux apogees a cette aventure, le premier apogee
7
est celui du desir intellectuel qui survient dans le

/
Chapitre VII et qui sera discute plus tard dans le contexte
AN : Y 2
de la troisieme inversion, et le deuxieme apogee est la fin

\

symbolique du Chapitre VIII. Leur derniere rencontre est le
A

rituel final de leur jeu de roles, c’est seulement une

/
formalite.

Lors de cette rencontre finale, il y a deux choses

s s A Ve
differentes qui meritent d’etre commentees. Anne arrive au

e \ ~
cafe "sans son enfant"® pour la premiere fois. Son lien a
sa vie stable n’est plus la, pour lui rappeler sa situation
et sa vie quotidienne. C’est trop tard, comme nous verrons.
. ) /
En plus, les deux personnages paraissent mal soignes, deux
. ~ . . . .
jours apres la nuit du diner du Chapitre VII. Chauvin
s, /s . . .
"n’etait pas rasé"®® et Anne "mangquait du soin"®’ aussi.
Y . .7
Les personnages sont fatigues aussi, et le lecteur a 1l’idee
. - . 7 ~ Cs . .
qu’ils sont degus mais prets a finir leur jeu de tentation.
Maintenant, ils doivent terminer leur "histoire?
machinalement puisqu’il n’y a plus raison de continuer parce
. g - .
qu’ils sont arrives au sommet de leur desir dans le Chapitre
VII, ce dont je parlerai plus tard.
/
Le desir n’existe plus, ou comme Leslie Hill dit, le
7, ./90 , s .
desir est supprime’. Les sentiments bases sur des faits
N
imaginaires que la deuxieme inversion a permis ne sont plus

1;. On le déééle, par exemple, quand "Chauvin oublia de

commander d’autre vin"®** au lieu d’en redemander
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automatiquement comme il le faisait auparavant. Anne a "un

rd
regard absent"®? aussi, donc, il y a un mangue evident

d’intéf%t. Le contact de leurs mains est décrit comme la
pose d’un cadavre, un symbole de la mort du désir. L’ image
de leur baiser ressemble au baiser de la premi;re sc;ne,
celui du couple, entre l’homme et la femme morte, parce que
la mort symbolique, comme la mort reglle de la femme, est
achevéé. Seulement la peur d’'Anne demeure. C’est une peur
de retourner dans son monde familier avec une nouvelle
vision de la vie. En deux mots, "C’est fait"®®, le but est
accompli symboliguement. Il est important de signaler que
cette ligne en particulier répgte la ligne du Chapitre I au
sujet de la formation de l’enfant. Mlle Giraud blgme Anne
pour l’obstination de son enfant, et Anne rébond "C’est déj;
fait"®®, 1l’enfant sait déj; qu’il peut etre difficile et
plaireké sa &ére. Il est trop tard pour l’élever autrement.
La révolte de l’enfant a déjé commencé et la liberation
d’Anne a été accomplie ; partir de phrases semblables.

La technique de la troisi;me inversion consiste en des
phrases du dialogue qui sont coupéés ou répétegs, ou qui
n‘ont pas beaucoup de sens en tant que phrases
individuelles, mais qui expriment ce qui se passe dans la
conscience des personnages. Selon David Coward, "A Duras
diaiogue is a series of non-sequitors imbued with an inner
logic"®. Cette logigque intérieure vient de la conscience

. s
4d’Anne et de Chauvin et elle est exteriorisee dans les mots.
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L'exemple le plus evident est dans le quatrieme
chapitre. Le paragraphe, qui commence avec "Ce qu’il
faudrait" et qui finit avec "je m’en irai"’®, ressemble au
babillage d’un fou parce qu’on doit estimer ; quels objets
les pronoms renvoient. Le lecteur doit mettre des signes de
ponctuation dans le paragraphe s’il veut en tirer quelque
sens. En fait, cette structure est semblable.; celle d’'un
reve. Quand on rgve, les penseé; du subconscient sont mises
en images, ce qui constitue le rgve. Elles n’ont pas
beaucoup de sens, mais quelquefois, quand on se ré;eille, le
rgve fait sens ou on sait pourquoi on 1l’a r%ve. Les
dialogues d’un rgve ne suivent pas souvent 1l’ordre logique
des dialogues dans la vie, donc, cela peut expliquer 1le
mélange des sujets dans la conversation entre Anne et
Chauvin.

Un autre exemple de cette technique du songe se trouve
dans le Chapitre IV, o; Chauvin commence‘é discuter d’Anne
dans sa chambre. Il lui dit gue "Vous y étiez couchef/e"97
et en rébonse, elle parle d’un projet pour le boulevard.
Chauvin parle encore d’Anne dans sa chambre, mais au milieu
de sa phrase, 1l dit que la fin du travail est proche. Plus
tard, ils se parlent de leur premigre rencontre et,
soudainement, Chauvin dit "Parlez-moi"*® et Anne commence
rapidement ; parler des troenes. Le lecteur ne peut plus

bien distinguer entre les vraies remarques et les remarques

ui font partie des roles des personnages; les phrases
aq p g p
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viennent seulement de leur conscience.
s 7
La repetition des phrases et des sujets est aussi une
3 /ll /
technique pour exterioriser les pensees de la conscience des
/‘ A ~
personnages. On l’appelle "un recit repetitif"®® ou le
7 Ve
recit raconte "n" fois ce gqui s’est passe seulement une
fois. BAnne et Chauvin parlent toujours du crime et de ce
o N
qu’ils imaginent comme details pour le couple, meme si le

crime n’a eu lieu qu’une seule fois. Cette structure

. A A
ressemble aussi a celle d’un reve. On reve souvent de ce

s 7
qui se passera le lendemain, et s’il y a eu un evenement

N
unigue, on peut y rever plusieurs fois. Le subconscient

v
recycle les pensees et les sentiments pendant qu’on dort.
. A .
Les personnages doivent reparler des memes sujets pour
A s
continuer ou prolonger leur reve du desir et pour renforcer

1’ importance de leurs rencontres.

~
Cette structure de la troisieme inversion communique la

N\ Ve
deuxieme inversion au lecteur, celle du desir croissant,

/ . . .
base encore sur des suppositions du crime; cela est sa
fonction. Les expressions de leur conscience, ces phrases

/ 7,
courtes, montrent les nouvelles etapes de leur desir,
P
pendant que la repetition des sujets et des suppositions

\
condamne les rencontres a se ressembler. Nous remargquons

seulement les sujets ou les suppositions qui changent de

N\ Ve .
jour en jour. Par exemple, la premiere fois que le recit de

s N s, .
Chauvin devient erotique, ou il decrit les seins nus de

AN
Anne*®®, nous savons qu’ils arrivent a une nouvelle partie
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de leur jeu, une phrase plus explicite sexuellement et plus
intense, donc, leur dééir croit. Plus tard, quand le r;cit
devient plus abrasif, oh il dit le mot "chienne"°*, nous

7

deduisons que le sommet de leur reproduction "tragique" du

crime est proche.

-
Le Chapitre VII est le centre du reseau des inversions.
\
Ce chapitre incarne la troisieme inversion de
-~ * . . K] v 3 »
l'exteriorisation des gentiments, et il inclut aussi les
. . . "
deux autres en pleine floraison. Tout ce qui apparait
P . / . AN "\
normal ou quotidien est inverse pour permettre a Anne et a
Chauvin d’atteindre leur but intellectuel d’une fagon aussi
. 13 0\ 3
physique que possible. Pour la premiere foils, nous
~ 7/ . ~ ,
traversons les scenes du cafe pour arriver a la maison
. - .
d’Anne et ce chapitre se deroule pendant la nuit, sans
N Vd
arreter au crepuscule.
, . o, .
Le Chapitre VII commence avec un evenement qui semble,
, e
au premier abord, commun chez un directeur. La soiree est
une grande affaire, mais elle n’est pas anormale. La

\
premiere inversion et sa critique sociale apparaissent au

s 7 -
milieu de cet evenement commun, donc cette soiree n’est pas
aussi normale que nous nous y attendions. La femme
N s 7 . .

"adultere" se gent deplacee dans sa propre maison, au lieu

A s i VRN .
d’etre deplacee au cafe a cause de sa classe sociale et de

A . . . 7

son sexe, et une foret conviendrait mieux aux invites qu’une

. . 4 .
belle maison parce que Marguerite Duras les decrit comme

1 / k3 . *
s’ils etaient des animaux et le repas est leur proie.
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Toute présentation et tout comportement, gui sont
d’habitude importants lors d’une soiré; réﬁssie, deviennent
dééagreables. Le premier paragraphe souligne la richesse de
la famille, avec "un plat d’argent é 1l’achat duquel trois
géﬁérations ont contribue;"102 et avec un domestique qui
porte un smoking et qui est "bien-séant..."*. Cela nous

/
N s\ \
suggere deja un code de conduite a suivre lors d’une soiree.

N\
Des femmes a la cuisine sont nerveuses parce qu’elles
* - 13 .
doivent preparer le meilleur repas possible pour les
/
invites. Elles ont "la sueur au front"'**. En plus,
Marguerite Duras emploie des mots comme "ose''%,
e
"acceptable?® et "rituellement parfaite"!®” pour decrire
N7 o .
le stress entraine par ce diner pour respecter le rituel
/ . . . . .
accepté. L’inversion des milieux commence. Marguerite
oy \ s . Vs
Duras decrit cela au lieu de decrire la beaute de la salle
e : A
ou la joie des invites. C’est un signal que le diner ne
sera pas aussi bon et amusant qu’on s’y attend. Les femmes
A .
d’une haute classe, quli sont connues pour etre polies et
1 3 s s
pour manger comme des oiseaux aux soirees, "devoreront [le
saumon] jusqu’au bout"'®. En fait, le narrateur dit que
e s .
"La devoration du canard commence. Sa graisse va se fondre
dans d’autres corps"'®.
. 3 l/
Ce repas est "presque cannibalesque"® et les invites
-y . .
bourgeois sont decrits comme des animaux. C’est comme s’ils

. , . - A
mangeaient des choses qu’ils avalent tuees eux-memes. Un

mets somptueux repose, dans un "linceul d’oranges"' et un
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autre "continue sa marche inéiuctable vers sa totale
disparition"**?. Ces images font perdre 1l’appetit, ne pas
font venir l’eau a la bouche comme la déécription sgduisante
d’un repas. C’est une deécription crue en comparaison de
celle d'un grand dﬁner\% laguelle nous sommes habituéé.

Quand Anne arrive en retard, on note gqu’elle n’est plus
appeléé "Madame" mails seulement "Anne," et guelqu’un
d’'autre, peut—gtre son mari, doit l’excuser. En fait,
1’hotesse du dgner n’a pas faim et son plat est "celui du
scandale"*?. En plus, elle joue avec le magnolia entre
ses seins, puils elle réalise que cela est "[interdit]"**.
Donc, elle brise toutes les rggles du comportement, elle
oublie mgme de se farder, et les invités notent sa conduite.

~ s N
Elle se sent deplacee dans ses manieres d’agir, mails elle ne

Ve
se soucie pas vraiment des opinions des invites. Son

AN ~
ivresse la libere de leurs jugements. Elle est plus a

1’aise ivre, bien qu’elle semble se conduire mal aux yeux
Ve
des invites.

En somme, 1l’inversion des milieux fonctionne bien ici

/ Ve
et la critique reside dans le fait que les invites, qui sont

/
socialement senses, ressemblent aux animaux, mails Anne, qui
est ivre et qui se conduit mal selon le code de
/ .
comportement, semble plus reelle, sans contrainte. Elle

y
n’est plus attiree par cette sorte de mode de vie. Cette

e , , V4 ~ , / 7 . /
reception lui deplait. Le conflit cause par la necessite

A ~ . e N
d’etre a la soiree quand elle ne veut pas y etre augmente
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/
son desir.
AN Vd
La deuxieme inversion se passe dans le desir qu’Anne
- N s

A
eprouve a travers l’experience du diner. Le narrateur

A ’
distancie les amants du diner, au sens figure, en employant

des mots impersonnels comme "homme" et "femme." C’est
~ - - A
presque comme une scene separee de celle du diner. Cela

P ~ s
represente le fait que le corps d’Anne est a la soiree, mais

s/ \ .
son desir et sa conscience ne sont pas entierement la. Nous

A N
ne sommes pas surs s’ils savent exactement ou l’autre se

A s
trouve pendant le diner, neanmoins, ils se sentent ou

s’imaginent 1’un 1’autre.
L’odeur du magnolia est le lien entre eux. Elle

N
"franchit le parc et va jusqu’a la mer"*®*. L’odeur

; A
represente le secret commun des roles qui "sera ce soir

116

/ . . o
acheve™ Anne et Chauvin projettent leur desir sur la

fleur du magnolia puisqu’ils ne peuvent pas se parler.
Anne est "intoxicated with the personality of the
victim"*’, comme elle est ivre de 1l’odeur du magnolia.

b
Elle imagine que la femme morte a éprouve un tel conflit du

~
/7, s .
desir et du deplacement avec son amant pour arriver a sa

mort. Anne se transforme; elle est dans sa maison, lieu de

sa vie stable, mais elle y est ivre, et elle se sent
— ~ R , Ve / . 7 A
etrangere devant ses invites. Son monde regulier la degoute

s X N , AN
et le monde de son desir est lie, a travers le magnolia, a

N
1’homme gqui se promene dehors.

. A : . ~
Anne joue un role double cette nuit, celui de femme a
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/ . . A
la soiree et celul d’amante de Chauvin. Ce dernier role est

: . A
sous la contrainte du code de conduite au diner. Anne doit
. d s
essayer de supprimer son desir, qui est toujours base sur
» » . * . . /-
des faits imaginaires. La fusion de 1l’angoisse du desir
.7 . . o7
supprime et de l’exaltation de se sentir desiree par un
, - 7 , .
autre que son mari font que "Cet evenement silencieux lui
brise les reins"**®.
Donc, toutes les suppositions que Anne et Chauvin font
7 ~ ~ R N 0
au cafe menent a cette nuit. Le moment ou elle vomit
P 4 s , Vd
represente la liberation finale de sa revolte contre son
"moderato" ou sa vie quotidienne. C’est la mort du
"moderato"!*® et presque l’orgasme du "cantabile," de
1’histoire imaginaire.
Tout le Chapitre VII utilise la technique de la
\
troisieme inversion. Dans ce chapitre, les choses tangibles
7
remplacent les choses qui etaient des sentiments ou symboles
/ ~
de la conscience d’Anne. C’est une exterilorisation extreme.
Par exemple, au lieu d’avoir un lien symbolique, comme le
/l . + * s ’
récit du crime, Anne et Chauvin ont un lien physique, celui
du magnolia. La critigue sociale se trouve dans la
e , , . . . /
description physique des invites et du repas, pas dans les
gestes de quelqu’un. La brisure des reins et le vomissement
. /l i3 / 1 13
sont les signes exteriorises du sommet de la liaison d’Anne
Ve ~
et de Chauvin, de sa liberation. C’est a dire, l’orgasme
s

physique et le vomissement physique representent

1’accomplissement du but intellectuel.
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~ /
Apres avoir analyse les inversions du Boa et de

Moderato Cantabile, nous trouvons gue ces nouveaux romans

V2 ~ / A /
reussissent a creexr 1’illusion d’etre plus reels que les

/s
romans traditionnels. Le monde inverse n’est pas aussi

» / y / »
inverse que nous pensions. Le narrateur et le recit des
deux histoires les rendent plus vraisemblables que les

romans traditionnels.

- ~
La narratrice du Boa raconte l’'histoire a la premiere

personne, donc, tout ce gu’elle nous dit vient de son point
de vue. Nous n’avons pas de version objective des faits de
. . . > -
l'histoire. Cette narratrice interprete l’experience de la
pension, un peu comme n’importe guelle personne qui raconte
/ » + . . +
une experience quotidienne avec quelque parti pris pour sa
» / » . » »
propre interpretation. Nous ne connaissons jamais les
sentiments de Mlle Barbet envers la jeune fille ou les
/
details ou les circonstances de sa virginite. En plus, nous
3 / . + *
formons 1’idee que la narratrice raconte l’histoire comme

e 7
une adulte, comme si l’experience avalit gagne plus de sens

/ e
depuis qu’elle s’etait passee. Donc, l’histoire gqu’elle

7 . . -
raconte n'’est pas necessalrement ce qul s’'est passe. Cette
. ) A
narratrice n’est pas totalement une source sure; cela est
~ < .
tres realiste guand on pense aux observateurs dans la vie.

7
Si on est temoin d’un crime, on ajoute probablement son

propre jugement ou sens quand on raconte cette histoire.
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A s /
Meme si on eprouve une mort dans sa famille, quelques annees

-
plus tard, on peut en parler retrospectivement avec un ton

/
de comprehension.

L.e narrateur ou la narratrice-conscience dans Moderato

A
Cantabile, fait la meme chose. Tout ce qu’il/elle raconte
N s
est pertinent a sa situation. J’ai discute des commentaires

7
gui indiquent les conflits emotifs d’Anne. Donc, on ne peut

7/
pas compter sur le narrateur pour une interpretation
/s
precise.

4 -

Les recits rendent aussi les romans plus reels parce

gqu’ils montrent seulement ce qui est important. Comme j’ai
VN A /s
deja dit, l’'histoire du Boa semble etre racontee par la

Ve
jeune fille comme femme, avec plus d’interpretation du sens
7

de cette experience. Elle nous dit ce qu’elle juge

important.

~

Dans Moderato Cantabile, l/inversion nous force a

7 AN
regarder seulement les aspects qui sont necessaires a

l'histoire. C’est peu de chose, par exemple, si Anne est

/
grosse et laide, elle peut avoir le meme desir. En plus,
+ / / . .
les cing rencontres sont presentees cing fois, et le

s
dialogue represente des vrais sentiments au lieu du

. 7
bavardage de la conversation commune dans les cafes.
- 7 Ve R
En resume, le nouveau roman des annees cinguante est un
, , s/
mouvement qui m’a appris une nouvelle methode de lecture.
Je ne peux ni attendre quelque chose des personnages ni lire

/
passivement pour obtenir tous les details auxquels je suis



’ ~
habituee. Duras force le lecteur a lire activement ses

, /o, . . / .
romans et puis a reagir. Bien gu’elle ait renonce au titre
d’une feministe qui se bat pour sa place dans la

L7 7 S
litterature, elle a change la fagon dont une generation a 1lu
des romans; c’est une grande oceuvre accomplie par une

7/ s i 7 . /
écrivaine dans les annees cinguante, et elle demontre que

Vd
"L,a femme, c’est [1l’ecriture]"*?°.
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